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Constel-lacions familiars

La familia o el parentesc és el principi d’organit-
zaci6 basica dels individus en la societat. Les relaci-
ons familiars es defineixen, d’'una banda, en termes
de consanguinitat o de llei, i de laltra, en termes
d’adscripcié a una cultura compartida, conformada
per un conjunt de practiques i experiéncies viscudes
i/o transmeses. La dimensi6 temporal és important
en la construcci6é d’aquesta cultura col-lectiva que
conforma l'imaginari i la identitat familiar: les viven-
cies dels parents que ens precedeixen, les relacions
familiars anteriors, donen significat a les presents; i
aquestes, alhora, incideixen en la construcci6 de les
relacions familiars futures.

Com s’organitza la memoria a través de les rela-
cions familiars? Com abracem allo que forma part de
la nostra biografia perd que ha succeit amb anteri-
oritat a la nostra existéncia? | alhora, com testimo-
niem i transmetem als qui ens succeeixen allo que
hem viscut?

Lexposicié col:-lectiva Constel-lacions familiars
parteix d’aquests interrogants, i reuneix un conjunt
d’obres d’artistes visuals contemporanis que, pre-
nent com a punt de partida 'ambit de la familia i les
relacions entre els seus membres, plantegen as-
pectes vinculats a lorganitzacié de la identitat i la
memOaria amb relaci6 a la genealogia, explorant con-
ceptes com ara el llegat, la transmissio, la biografia
i Uarxiu. S6n propostes que s’articulen, en gran part,
a partir de materials i documents que busquen con-
signar U'experiéncia individual i familiar, que desple-
guen un ordre simbolic particular,i que apel-lenauna
memoria i a un temps historic personal, desvinculat
de les grans narracions institucionals.

Alexandra Laudo [Heroinas de la Cultura]



Sergi Botella
Records des de Luna Park, 2015

Records des de Luna Park és una derivaci6 de la
peca artistica The loser n°® 9 — Luna Park, en la qual
Sergi Botella retia tribut a la figura del seu difunt pare
mitjancant la construccié d’un estrany parc tematic en
miniatura i amb cert caire pessebristic, en el qual cada
atracci6 feia referéncia a alguna caracteristica, atribut
o episodi vital del seu progenitor. Aixi, Botella defugia
les configuracions més convencionals de 'homenatge
als difunts i optava, en canvi, per representar la identi-
tatde lafigura paternaatravés d’unaformalitzaci6é que
al-ludia,d’'una banda, a un lloc paradigmatic de la soci-
etat d’oci i consum, el parc tematic, en el qual el conei-
xement esdevé sensorial i lidic, i d’altra banda, a una
representacioé cristiana, el pessebre, en la qual s’esce-
nifica de manera figurativa el naixement de Jeslisiuna
de les representacions familiars més influents de la
cultura occidental. Amb aquest plantejament, l'artis-
ta posava en relacio6 la diversié desacomplexada amb
lespiritualitat i el misticisme, quelcom que en certa
manera defineix 'espai emocional des del qual Botella
integra al seu treball artistic la seva biografia i la seva
realitat familiar.

Com a parc tematic, el Luna Park de Botella resul-
tava estrany. Transmetia una sensaci6 de desolacio, de
buidor, i recordava en certa manera una ruina. Hi véiem

algunes persones en miniatura, perd aquestes sem-
blaven formar part de latraccié mateixa, com petits
fantasmes atrapats en les memories representades.
Hom tenia la sensacié que no era un parc on qualse-
vol fos benvingut, siné que semblava reservat només a
uns quants, probablement aquells que han format part
dels records que s’hi escenificaven. La conceptualitza-
ci6 d’aquesta peca portava implicita, per voluntat del
mateix Botella, la seva destruccié final. Després de ser
exposada durant unes setmanes, lartista va destru-
ir aquest parc tematic en miniatura, en el que podria
considerar-se un exercici catartic de trencament amb
la figura simbdlica del pare.

A Records des de Luna Park, Botella presenta una
narracié audiovisual conformada, d’una banda, per
una série de diapositives que ens mostren algunes de
les escenes i els espais de la maqueta d’aquell parc
tematic, les quals s'ofereixen com a instantanies enig-
matiques de petites histories, el significat de les quals
es resisteix a l'espectador; i de laltra, per una pista
auditiva en qué lartista articula un relat fragmentari
a partir de reflexions sobre la seva infancia, observaci-
ons sobre el seu pare i la seva familiai comentaris d’in-
dole diversa, en els quals trobem pistes i referéncies a
algunes de les histdries que les imatges escenifiquen.



Sergi Botella, Records des de Luna Park, 2015

Fotografia: © Gerd Satorras.




Laa Coderch
(homenatge desviat) Per a quatre avis
nacionals, 2012-2015

Lobra (homenatge desviat) Per a quatre avis na-
cionals és una peca sonora en qué lartista canta
cancons d’adscripcié majoritariament republicana
que es popularitzaren durant la Guerra Civil Espa-
nyola. La proposta respon, d’una banda, a linterés
de Coderch a investigar els formats artistics vigents
durant la Segona Republica i la Guerra Civil, especi-
alment aquells de filiaci6é anarquista, i de laltra, a la
dificultat de negociar amb una certa heréncia ideolo6-
gica familiar, concretament l'adscripci6 politica dels
seus avis, que defensaren la causa franquista.

La proposta pren aparentment la forma d’un reci-
tal placid que lartista dirigeix als pares dels seus pa-
res,en un gest tendre que reverteix les dinamiques de
relaci6 entre avisiinfants (en qué sén normalmentels
primers els qui canten cancons als néts). Tot i presen-
tar-se com un homenatge, aquest no és complaent i
laudatori, siné que fa palesa una desavinenca i ens
convida a reflexionar sobre una questi6 conflictiva:
Com es pot conciliar U'estimaci6é profunda cap a un
familiar amb el desacord no menys profund que ens
provoca la seva ideologia, la seva adscripci6 politica?
Poden els afectes construir-se al marge —o malgrat—
discrepancies ideoldgiques substancials?

Lta Coderch, (homenatge desviat)

Per a quatre avis nacionals, 2012-2015



Matias Costa
The family project, projecte en curs

El projecte de Matias Costa The family project par-
teix de la voluntat de lartista de reconstruir la seva
genealogia i la memadria recent de la seva familia, mar-
cada per la migraci6 i el desarrelament. Amb aquest
proposit, Costa ha dut a terme un llarg procés d’inves-
tigacio, a partir del qual ha anat generant un extensis-
sim arxiu amb més de deu mil imatges i documentacio
diversa relacionada amb la seva familia. Lartista ha
viatjat a algunes de les ciutats en qué els seus avant-
passats van viure, a fi de buscar-ne el rastre i intentar
resseguir-ne les trajectories; ha visitat institucions
diverses per trobar documents oficials que donessin
constancia d’esdeveniments relacionats amb el seu
passat familiar, i ha mantingut entrevistes amb pa-
rents i amb altres persones que li han proporcionat
informaci6 sobre la historia dels qui U'antecediren. Al
llarg de tot aquest procés de cerca, l'artista ha anat
generant nova documentaci6: ha fet fotografies, ha
realitzat filmacions en video, ha gravat converses amb
agents diversos, etcétera. D’aquesta manera, la docu-
mentaci6é que ha anat trobant en el seu procés d’in-
vestigacié s’ha anat articulant amb aquest conjunt
d’obra nova i ha donat forma a un tot en qué operen
a un mateix nivell imatges i documents de moments
temporals diferents, i en el qual es combinen material

trobat mitjancant procediments metodologics propis
d’una investigaci6 de caracter social o histéric amb
elements que reflecteixen la subjectivitat i emociona-
litat de lartista, i que introdueixen també la ficci6é en
la construccié del relat familiar.

The family project és, doncs, un album familiar ex-
pandit, tan gran i complex que no pot oferir un relat
hegemonic sobre la historia de la familia de lartista,
siné que funciona més aviat com un arxiu que conté
en poténcia moltes histories possibles. Tota la docu-
mentacié que lintegra serveix a Costa com a maté-
ria primera per generar relats multidisciplinaris, que
poden incloure imatges, textos, videos, diagrames i
altres elements grafics i documentals, i que adquirei-
xen formalitzacions diferents en funci6é del moment i
el context de presentacié. En cada exposicié publica
del projecte, lartista presenta una seleccié diferent
d’elements de l'arxiu, tot plantejant entre ells noves
relacions i configuracions. Costa genera un repositori
inesgotable que, en el seu afany de resoldre les incog-
nites i els buits informatius de la biografia familiar, no
fa sin6 evidenciar-los encara més. The family project
apel-la a aquest espai d’intersecci6 entre la historia
biografica, la interpretacié subjectiva i la ficcié6 des
del qual interpretem el nostre passat biografic.
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Matias Costa, The family project, projecte en curs




Paco Chanivet
Comissariar el meu avi Pepe, 2012

Com el mateix titol evidencia, el projecte de Paco
Chanivet consisteix, a comissariar una exposicid
d’obres del seu avi, José Gonzalez Chanivet, més
conegut com “el abuelo Pepe”. José Gonzalez Chani-
vet és artista aficionat, i durant decades ha fet pin-
tures a l'oli d’estil figuratiu i academicista, un tipus
de practica artistica molt allunyada de la del seu nét
Paco, el treball del qual s’emmarca més aviat en una
linia conceptual, sovint desenvolupada en el marc de
lesfera piblica. Mitjancant la practica del comissa-
riat, que dota d’un context i d’'una interpretaci6 les
obres reunides, Chanivet vol connectar el seu propi
treball en lart amb el del seu avi, retre-li homenatge
i,també, aprofundir en el coneixement de la biografia
familiar.

La seleccié d’obres de l'avi que Chanivet ha fet
inclou pintures de paisatges, retrats, bodegons, ma-
rines, i algunes imatges de tema religids, totes d’estil
realista. S’exposen molt juntes les unes a les altres,
en una disposicié que clarament s’oposa a l'efecte
neutralitzador de 'estética del cub blanc, i que recor-
da més aviat la dels salons de pintures parisencs del
segle xix. En aquests salons francesos noucentistes,
de la seleccié de les obres se n’encarregaven jurats
que, amb un criteri més aviat conservador, rebutja-

ven aquelles peces més experimentals i innovadores
en favor d’altres més academicistes. Els artistes se-
leccionats gaudien d’una visibilitat i una legitimitat
que els afavoria en el mercat i els possibilitava acon-
seguir comissions publiques i privades amb més fa-
cilitat.

Amb el seu gest, Chanivet al-ludeix també a
aquest poder factic que, en el sistema de l'art, legiti-
ma uns artistes i uns corrents determinats i n’exclou
d’altres. En el cas concret de l'art contemporani, allo
que no té cabuda és justament el que més es valo-
rava en els salons: aquelles practiques basades en
una tradicié academicista i conservadora. Loutsider,
el refusat per antonomasia és en aquest escenari
el pintor académic, que bé podriem identificar amb
la figura del Chanivet sénior. Comissariar el meu avi
Pepe convida a reflexionar sobre aquests mecanis-
mes d’exclusi6 en l'art i sobre com cal valorar en ter-
mes estétics i tedrics les practiques que queden fora
del sistema oficial. Chanivet planteja qliestions inte-
ressants referents als parametres que defineixen la
professionalitzaci6 versus 'amateurisme en 'ambit
artistic, aixi com sobre la relaci6 entre el valor d’'una
proposta artistica i el seu context interpretatiu.
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Paco Chanivet, Comissariar el meu avi Pepe, 2012



Lola Lasurt
Amnésies, 2015

Amnésies és una obra mural nova que Lasurt ha
realitzat especificament amb motiu d’aquesta mos-
tra a una de les parets de l'espai expositiu. Pren com
a punt de partida una série homdnima d’olis que l'ar-
tista va fer el 2012, i en la qual reproduia fragments
de fotografies dels seus albums familiars. Les fotos
originals que els olis reproduien van ser realitzades
abans que lartista naixés, i és sobretot per aquest
motiu que resulten del seu intereés, ja que en la base
del treball de Lasurt hi ha una voluntat d’aproxi-
mar-se al temps de joventut dels seus progenitors,
la década de 1970, una época que l'artista no ha vis-
cut des de l'experiéncia directa, i a la qual ha tingut
accés a partir del relat familiar i de la documentaci6
grafica present en el seu entorn domeéstic.

En el mural Amnésies, Lasurt reprodueix algunes
de les fotografies que els seus pares van fer quan
visitaven pobles del nord i linterior de U'Estat es-
panyol. Aquestes imatges ja eren objecte de repre-
sentaci6 d’'una de les pintures de la série Amnésies,
perd en aquesta ocasi6 es presenten en forma de
fris, tracant una sequliéncia fragmentaria que enlla-
ca amb la de l'obra videografica Barcena Mayor i Llo-
reda de Cayén, 1976 (2012), en qué també apareixen
alguns d’aquests pobles. La presentaci6 en paral-lel

d’aquestes dues obres constitueix un exercici com-
paratiu que reflexiona sobre la construccio6 de la nar-
rativitat i la representaci6 del moviment i del temps
en els formats videografics i pictdrics. En les pintures
del mural, Lasurt inclou algun fragment en blanc que
evoca els buits que als seus albums fotografics fa-
miliars han deixat aquelles imatges que n’han format
part i que han caigut. Els buits pintats introdueixen
lamnésia en el relat familiar, i d’alguna manera evo-
quen la discontinuitat i la fragmentacié que caracte-
ritzen els mecanismes de construcci6 dels records.
En tant que fotografies, les imatges de les quals
Lasurt parteix son documents fets mitjancant un
procés de captura instantania i reproduccié mecani-
ca de la realitat. En ser transformades en pintures,
per mitja d’'un procediment que, lluny de la instan-
taneitat, requereix una dedicaci6 important per part
de lartista, Lasurt les dota de subjectivitat, introdu-
int-hi la seva mirada i la seva sensibilitat, excloses
en les imatges originals. El procés de reproduccid,
doncs, esdevé d’alguna manera una metodologia per
aproximar-se a una experiéncia aliena, una forma
d’ocupar un espai i un temps anterior al seu.



Lola Lasurt, Amneésies, 2015



Lola Lasurt
Barcena Mayor i Lloreda de Cayén,1976,
2012

Barcena Mayor i Lloreda de Cayén, 1976 és un video
creat a partir de la manipulaci6 d’'una pel-licula domeés-
tica de Super-8 que els pares de l'artista van filmar lany
1976, durant una visita a dos pobles de Cantabria. En la
seva particular edicié de la pel-licula, Lasurt ha extret
totes aquelles escenes en qué apareixien els seus pa-
res i altres parents i coneguts, i ha conservat només les
imatges de les cases, els paisatges i la gent andnima,
hi ha deixat el film desproveit d’aquells continguts que
el feien personal i el vinculaven al relat familiar. En la
seva abséncia, les escenes eliminades funcionen com
allo que Didi-Huberman defineix com a “imatges-simp-
toma”’, interrompent el curs de la historia cronologica, i
introduint-hi un “destemps” que transforma la pel:-licula
en una anticipacio6 poética de la propia mort dels pares,
en un memento mori.

Al mateix temps, perd, leliminacié de les imatges
dels seus familiars també funciona de manera contra-
ria: en fer-los desapareéixer del relat, els protegeix de la
mirada futura i del pas del temps, i cancel-la la possi-
bilitat de retornar a aquesta pel-licula més endavant i
retrobar-hi el rostre jove d’un familiar que ja ha enve-
Llit o que ja no hi és. Aquesta particular reedicié del film
també permet a Lasurt protegir les persones que esti-

ma i coneix de la mirada aliena, aquella que no podria
distingir entre un familiar de lartista i un desconegut.
En ocultar-les, Lasurt atorga a aquestes imatges una
importancia major que a aquelles altres que mostra, les
quals en certa manera romanen al film només com a re-
sidus, com els romanents d’un procés de depuraci6 en
qué tots aquells continguts emocionalment substanci-
als han estat extrets.

A banda d’aquesta subtracci6, Lasurt també ha
alentit laimatge del film, alternant aixi la cadéncia de la
narracié visuald’origen, i proposant un relat més pausat
i de caire més nostalgic, i ha optat també per eliminar
el color original, en un gest que lartista relaciona amb
'Gs del blanc i negre que la fotografia de la Nova Avant-
guarda propugna com a réplica a la cultura visual del
franquisme, la qual mitjancant U'Gs del color pretenia
projectar a l'exterior una imatge de modernitat d’Espa-
nya, com també amb l'esperit del moviment pictoric de
' “Espana Negra”, que a finals del s. xix va portar un grup
de pintors admiradors de Goya a dur a terme un tipus de
manifestacions pictoriques que exaltaven la foscor, en
detriment d’altres ideals estétics més coloristes.

'Georges Didi-Huberman, Ante el tiempo. Historia del arte y anacro-
nismo de las imdgenes, Buenos Aires, Adriana Hidalgo Editora, 2008.



Lola Lasurt. Barcena Mayor i Lloreda de Cayén,1976, 2012



Ryan Rivadeneyra
No man’s land, 2012-2015

Prenent com a eix articulador una suposada con-
versa entre lartista i la seva avia, Ryan Rivadeneyra
presenta No man’s land, un llibre d’artista amb el
qual indaga en la nocié de desarrelament, en la idea
de no pertanyer a enlloc i de no sentir una terra o
una casa com a propia. La publicaci6é s’articula en
diferents capitols en els quals sb6n posats en re-
laci6é alguns episodis de la vida de lartista i de la
seva familia amb esdeveniments historics succeits
a territoris que en algun moment han estat terra de
ningld, o que han vist disputada la seva adscripci6
geopolitica i evidencien un conflicte entre cultures,
com ara les Illes Malvines o Gibraltar, on actualment
viu el pare de l'artista. Rivadeneyra enriqueix aquest
plantejament amb la incorporacié de referéncies ad-
dicionals que funcionen com a trames paral-leles i
que contribueixen a enriquir el tema d’analisi, com
ara la neutralitat de Bélgica durant la Primera Guerra
Mundial, la diada de 'Onze de Setembre i 'accident
nuclear de Palomares. També inclou una referéncia a
la cancé de country West Virginia, Country roads, un
himne folk internacional sobre la nostalgia de tornar
a casa, i que paradoxalment fa referéncia a un dels
estats més conservadors dels Estats Units, un ter-
ritori dominat pel republicanisme més extrem, intol-

erant i poc integrador. Rivadeneyra estableix també
una connexi6 entre aquest tema musical i la historia
de Lynddie England, la soldat que va executar al-
gunes de les tortures més cruels i sadiques a preson-
ers d’Abu Graib, i que ara viu a la seva casa de West
Virginia marginada de la resta de la societat.

No man’s land reuneix molts dels trets que ca-
racteritzen la practica artistica de Rivadeneyra, la
qual sovint s’articula partir de la combinaci6 de re-
ferents visuals i d’elements narratius, i incorpora re-
currentment 'humor com a component vertebrador.
El seu treball denota una forta influéncia del fet li-
terari, i barreja de forma desacomplexada elements
de limaginari popular, provinents de la cultura tele-
visiva, cinematografica i musical, amb referéncies a
lalta cultura, mitjancant el que podriem definir com
un procés d’“intel-lectualitzacié del que és mains-
tream”, o, inversament, de “popularitzacié del que
és intel-lectual”. Lautoreferéncia i la narraci6 en
primera persona s6n recursos habituals en els seus
treballs, que sovint S’emplacen en un espai fronterer
entre la documentacio6 de fets reals i la invencid, en-
tre lautobiografiai la literatura de ficci6.



Ryan Rivadeneyra, No man’s land, 2012-2015



Katerina Seda
It doesn’t matter, 2005-2007

Desprésde lamortdel seu marit, 'avia de Katerina
Seda va deixar de cuinar, de netejar, d’anar a comprar
i, finsitot,de rentar-se. Es passava els dies mirant la
televisio, i quan algun dels seus familiars li pregun-
tava alguna cosa, ella els responia que era igual, que
no tenia importancia (d’aqui ve la frase que ddna titol
a lobra). Abans de caure en aquest estat d’inactivi-
tat i depressio, la senyora Jana Seda sempre havia
estat una persona dinamica i treballadora. Durant
trenta-tres anys havia regentat una ferreteria a Brno
i havia arribat a memoritzar els centenars d’articles
que s’hivenien,amb els preus corresponents. Davant
d’aquesta situacié i prenent com a punt de partida el
passat professional de la seva avia, Katerina Seda va
decidir proposar-li una tasca que la motivés i la tra-
gués de l'apatia, i li va demanar que dibuixés tots els
productes que es venien a la ferreteria on ella havia
treballat.

Aquest és l'origen d’lt doesn’t matter, una obra in-
tegrada per 521 dibuixos realitzats per 'avia de l'ar-
tista, dels quals aqui s’en presenta una selecci6. S6n
dibuixos simples, de trac rudimentari i tremolés, fets
amb retolador negre sobre cartolina blanca, en els
quals hi ha representats alicates, cafeteres, pinzells
i altres estris quotidians, cada un etiquetat amb el

nom corresponent en txec, i que s’ofereixen al visi-
tant com una reconstruccié grafica d’aquesta boti-
ga en la qual Jana Seda havia treballat. Els dibuixos
s’acompanyen d’un video que documenta un moment
del procés de treball i de la relaci6 que establiren la
Janaila seva néta durant la realitzaci6 d’aquest pro-
jecte col-laboratiu. Hi apareix l'avia de Katerina Seda
fent un dels dibuixos i sentim com lartista la inter-
roga sobre alld que l'avia dibuixa i els motius pels
quals ho fa d’una determinada manera i no d’una al-
tra (“Per qué representes l'objecte de costat, per qué
no ho fas des d’una perspectiva frontal?”). Lartista
explica que aquest projecte va generar en l'avia un
interés pel mateix acte creatiu i va propiciar un es-
pai de dialeg enriquidor, no només entre avia i néta,
sin6 també amb altres familiars. La proposta, doncs,
constitueix un exercici interessant de recuperaci6
d’una memaria familiar en perill d’extincié i una es-
tratégia valuosa de transmissi6 intergeneracional
mitjancant la practica artistica, alhora que posa de
manifest les propietats terapéutiques de l'artiel seu
potencial transformador. També projecta una visié de
lexperiéncia i la memoria vital com quelcom inventa-
riable, susceptible de ser documentat graficament.



No obstant aix0, alguns aspectes d’aquesta obra
també conviden a reflexionar sobre la naturalesa
complexa de les relacions que es produeixen en els
processos de creaci6 col-laborativa entre agents ar-
tistics i persones o col-lectius externs al sistema de
Lart. Lactitud exigent de Seda envers la seva avia —a
qui aboca a fer una tasca que, segons com, podriem
considerar extenuant—i la manera com lartista exer-
ceix la supervisié d’aquest projecte tenen a veure,
sens dubte, amb aquesta confianca en el poder tera-
péutic de l'art, i amb la voluntat de Seda que aques-
ta propietat curativa de 'exercici artistic propicii la
recuperacié animica d’un familiar a qui estima. Perd
també ens parlen del lligam intens entre creador i
obra i de la naturalesa mateixa de l'acte creatiu, a la
vegada que plantegen una perspectiva interessant
des de la qual pensar la noci6 d’autoria.

Katerina Seda, It doesn’t matter, 2005-2007




Katerina Seda, It doesn’t matter, 2012
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